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Anédlisis de las dificultades de los museos comunitarios
como dispositivos de reproduccion cultural en tensién y conflicto. En este trabajo
se aborda la problemdtica del Museo Comunitario de Nahd, Chiapas, actualmente
desaparecido, emprendiendo una reflexiéon y cuestionamiento sobre las transfor-
maciones que estdn ocurriendo actualmente en esta comunidad, teniendo como
eje de andlisis un ente museoldgico, su acervo, el vinculo con la comunidad y la
supresion del espacio de exhibicién. El espacio museografico se considera no sélo
un ente pedagdgico, sino un dispositivo insertado en la vida comunitaria que de-
vela problemdticas profundas y complejas de los lugares de exhibicién que tratan
temas etnograficos.

An analysis of problems confronted by community museums’” in
their role as devices that reproduce cultural conflict and tension. This work considers the
problematic situation of the Community Museum of Nahd, in Chiapas, Mexico, which no
longer exists. The article establishes a foundation for critiques and conclusions about the
transformations that are taking place in this community, focusing on the relationship that
existed between the museum as an entity, its collection, and its links to the community, and
to the destruction of the exhibit areas, while understanding the museographic space as not
only as a pedagogical area but also as a device inserted in the community’s daily life that
exposes complex and profound issues that should be the focus of other exhibits or museums
dedicated to ethnographic matters.
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Introduccion

El presente trabajo,’ aunque se centra en la desaparicién del Museo Comunitario
de Nahd, Chiapas, problematiza su andlisis al construir puentes que abordan la di-
ficultad del origen, uso y propiedad de los acervos, las transformaciones culturales
de una comunidad, desbordando por tanto el museo como dispositivo cultural y
entendiendo que en su interior se desarrolla la tensién y el conflicto, que si bien no
se ha considerado como un factor central de las problemadticas sociales, politicas
y econdmicas, si proyecta y forma parte de la complejidad de un espacio cultural
especifico que se vincula con el quehacer museolégico.

Museo comunitario como dispositivo
de reproduccion cultural

El museo como espacio escenogrdfico, discursivo y pedagogico es considerado un
dispositivo. Segtn la Real Academia de la Lengua Espafiola, el dispositivo es un
mecanismo o artificio dispuesto para producir una accién prevista, o la organiza-
cién para cometer una accién. Por su parte, Giorgio Agamben, retomando a Fou-
cault, describe:

el dispositivo siempre estd inscrito en un juego de poder, pero también ligado a un
limite o a los limites del saber, que le dan nacimiento, pero ante todo, lo condicionan.
Esto es el dispositivo: estrategias de relaciones de fuerza sosteniendo tipos de saber, y
[son] sostenidas por ellos. Resumamos brevemente en tres puntos: 1) El dispositivo se
trata de un conjunto heterogéneo que incluye virtualmente cada cosa, sea discursiva o
no: discursos, instituciones, edificios, leyes, medidas policiacas, proposiciones filosé-
ficas. El dispositivo, tomando en si mismo, es la red que se tiende entre estos elemen-
tos. 2) E1 dispositivo siempre tiene una funcién estratégica concreta, que siempre estd
inscrita en una relacién de poder. 3) Como tal, el dispositivo resulta del cruzamiento

de relaciones de poder y saber.?

! Resultado del uso de recursos del Conacyt, para la investigacién dirigida por el Dr. Mario Rufer:
“Memorias subalternas en museos comunitarios: narrativas locales, pluralidad cultural y las ten-
siones de la nacién en perspectiva sur-sur”. Proyecto 130745.

2 Giorgio Agamben, “;Qué es un dispositivo?”, Revista Socioldgica, afio 26, nim. 73, mayo-agosto
de 2011. Disponible en http:/ / www.revistasociologica.com.mx/pdf/7310.pdf. Consultado el 12
de octubre de 2013.
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El museo es un dispositivo en cuyo espacio se articulan
discursos, cuyos saberes son atravesados por diversos
poderes e intereses que se constituyen mediante cir-
cunstancias politicas, econémicas, sociales o culturales,
lo cual no significa que la preeminencia de alguno de
estos intereses suprima a los otros. Dichos intereses
se manifiestan a través de las voluntades de diversos
agentes que pueden ser institucionales o no, los cuales
construyen espacios escenograficos para representar
una compleja y variada oferta para el ptblico que visita
una determinada coleccién o muestra, ya sea perma-
nente o temporal. Los intereses de tales agentes, de for-
ma directa o indirecta, e incluso en la opacidad de sus
acciones, demuestran la manera en que han concebido
las politicas y los derechos culturales a través del con-
cepto de cultura que se hace presente de forma tangible
mediante los elementos que se exponen. Al respecto,
Alicia Camilloni afirma:

El museo es el producto de una progresién de accio-
nes de recoleccién; ésta va configurando series que se
constituyen en colecciones. La recoleccién como con-
junto de actos es la que genera la institucién del mu-
seo, en la que se instaura el extrafiamiento de los obje-
tos respecto de su lugar o su uso cotidianos, de objetos
que estdn sujetos a algtin criterio de categorizacién,
seleccionado e impuesto en el acto de museificacién
que los convierte al reunirlos en clases, en colecciones

conceptualizadas de manera sustantiva.’

La conceptualizacion, categorizacién y museificacion
de los elementos contenidos por el museo constitu-
yen un ejercicio de poder que construye, deconstru-
ye o reconstruye un discurso particular a través de la
seleccién curatorial y museografia que componen el
hilo conductor de una exposicién. Sin embargo, la di-
ndmica de poder vertical, denunciada especialmente
en las multiples criticas que han hecho investigado-
res como Néstor Garcfa Canclini o Lauro Zavala a las
instituciones museisticas, se revela de manera singu-
lar en museos y sus respectivas exhibiciones de corte
arqueoldgico, histérico, etnogréfico o de exhibiciones
que tratan temas vinculados a culturas ajenas, comun-

? Alicia Camilloni, “Ideas para un prélogo”, en Museos y escuelas: so-
cios para educar, Buenos Aires, Barcelona, México, Paidds, 1996, p. 18.
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mente denominadas subalternas, populares y /o preco-
lombinas, manifestando asi problemadticas tales como
la idealizacién, la exotizacién y la descontextualizacién
de artefactos y practicas culturales lejanas, aunado a
que muestran una historia dislocada, lineal y ausente,
interpretada de manera hegemonica. Dichas interpre-
taciones engendran discursos de las mdltiples realida-
des de las mds diversas comunidades y pueblos que
habitan el territorio mexicano. Este fendmeno, en teo-
rfa, serfa matizado a rafz del surgimiento de los mu-
seos comunitarios.

Segin Rodrigo Witker, los museos comunitarios
surgieron con el germen de los museos escolares hacia
1972, y aunque el desbordamiento de dicho proyecto
provocé el desmoronamiento del programa, funda-
mento la experiencia venidera de los museos comu-
nitarios. Estos serfan una propuesta para atender la
necesidad de narraciones locales para asi satisfacer
las particularidades contextuales y las dindmicas es-
pecificas que se viven en lugares concretos del pais.
Al respecto de las posibilidades de esta categoria de
museos, Zavala afirma: “el museo es algo que pue-
de rebasar las fronteras de la institucién: un museo
puede organizar exhibiciones itinerantes o viajes di-
décticos, puede convertirse en un centro de reunion o,
en el caso de los museos comunitarios, puede ser un
simbolo de la identidad regional” .*

Sin embargo, la compleja y diversa realidad de las
comunidades que han emprendido el reto de constituir
museos comunitarios cuestiona otras condiciones dis-
tintas a las que se podrian esperar de estos espacios.
Al respecto, investigadores como Mario Rufer han ini-
ciado proyectos de los que estan surgiendo profundas
reflexiones acerca de estos espacios en los que las ideas
de nacién, identidad, diferencia, memoria e historia
configuran realidades que revelan discursos reprodu-
cidos por pedagogias nacionales insertas en contextos
poscoloniales, o sea, como una herencia de procesos
coloniales arraigados y complejos, no ilustrados sélo
en el dmbito de una eventualidad histoérica con la llega-
da de los espafioles al antiguo territorio de las culturas
precolombinas, sino como “persistencias coloniales de
amplisima eficacia bajo el uso de metédforas de poder,

* Lauro Zavala, Antimanual del musedlogo, México, UAM, INAH,
Conaculta, 2012, p. 63.

Discurso Visual « 34
JULIO/DICIEMBRE 2014 « CENIDIAP

TEXTOS Y
CONTEXTOS

51



LOS MUSEOS COMUNITARIOS COMO DISPOSITIVOS DE REPRODUCCION Y CAMBIO CULTURAL; EL CASO DE LOS LACANDONES EN NAHA, CHIAPAS

gobierno y administracién de raigambre imperial y con
ordenamientos republicanos que jamds han sido pura-
mente nacionales”.’

Se cuestiona, por tanto, la idealizacién que en un
inicio se habia concebido acerca de los primeros pos-
tulados, bajo los cuales se suponia que darfan lugar
a narraciones locales articuladas, contextualizadas y
enunciadas por la poblacién lugarefia. Resulta esencial
entender la participacién institucional del Gobierno
Federal a través de sus organismos, puesto que el mis-
mo programa de Museos Comunitarios del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia inserta propues-
tas para generar lineas de accién en dichos espacios,
investigaciones actuales que permitirdn comprender
en alguna dimensién el impacto, teniendo como eje
axiolégico de tal huella la dindmica provocada y sus
efectos en las comunidades depositarias de dichos en-
tes museolégicos.

Coleccion de Gertrude Duby Blom
y el desaparecido Museo Comunitario
de Naha

Gertrude Duby Blom, exploradora de origen suizo alinea-
da al socialismo y al feminismo, junto con su pareja Frans
Blom, de origen danés, fueron exiliados en tierras mexi-
canas a raiz de los totalitarismos europeos y la segunda
Guerra Mundial. Al llegar a México hizo labor periodis-
tica e investigacién acerca de la participacién de las muje-
res zapatistas en la Revoluciéon mexicana. Posteriormente
tuvo su primer contacto con la comunidad lacandona, ha-
cia 1941, bajo encargo del entonces secretario de Salud de
México, Rafael Pascacio Gamboa, con la finalidad de in-
vestigar la situacion sanitaria de aquella poblacién maya.®

La labor desempefiada por Gertrude implicé su
inmersién en la vida de las comunidades indigenas

® Mario Rufer, Nacién y diferencia. Procesos de identificacion y forma-
ciones de otredad en contextos poscoloniales, México, Promep, Cona-
cyt, Itaca, 2012, p. 19.

¢ Los datos han sido extraidos de la pagina oficial del museo de
Na Bolom (disponible en http:/ /www.na-bolom.org) y del ar-
ticulo de Kyra Nufiez, “La dltima expedicién. Gertrude Duby
Blom y Frans Blom inhumados en Nahd”, 30 de agosto de 2010,
disponible en  http:/ /www.elsoldechiapas.com.mx/index.
php?option=com_content&task=view&id=9594&Itemid=28.
Consultado el 3 de diciembre de 2013.
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chiapanecas, especialmente de la realidad lacandona.
Su labor marcé acciones de apoyo a través de ayuda
social en materia de salud, actividades de reforestacion
en la selva, al igual que cuidado de especies endémi-
cas, entre otros aspectos. Destacé su trabajo fotogréfi-
co, del que actualmente, segtin los datos del Sistema
de Informacién Cultural, se cuenta con un acervo de
entre cuarenta mil y cincuenta y cinco mil fotografias
sobre la vida en la selva lacandona, entre otras imége-
nes referentes a contextos cotidianos de la poblacién
indigena del pafs.

El tipo de produccién fotogréfica de Gertrude Duby
puede ser polémico, ya que su nombre y obra se inserta
en la légica del sistema artistico. Considero que mads
bien su labor la podriamos entender desde el creador
que utiliza artefactos estéticos como producciones con
contenido social y politico, o sea, desde el activismo,
entendiendo sus prdcticas como las describen teéricas
como Paloma Blanco o Lorena Méndez, que conside-
ran la posibilidad de la creacién relacionada con otros
modos de hacer, cuyos vinculos estéticos y discursivos
se encuentran en el terreno de la lucha social, para ge-
nerar criticas, reivindicaciones y transformaciones en
el campo de lo politico.

Al respecto, es importante resaltar que publicacio-
nes como México Desconocido argumentan que “su mo-
tivacion por la fotograffa no fue de origen estético, pues
una vez mds su énimo de lucha estaba presente: ella vio
en la fotografia una herramienta de denuncia, de ahf el
gran interés que le despertara”.” Sin embargo, también
es imprescindible entender que la obra de Gertrude
Duby, como cualquier otro elemento de la cultura a cau-
sa del fenémeno polisémico y hermenéutico, puede ser
leida desde una visién estética, etnografica y documen-
tal, entre otras alternativas, segtin nos situemos.

La importancia de su obra no sélo radica en la re-
presentaciéon de su trabajo social y vinculo afectivo
personal con la comunidad lacandona, sino que su
produccién de imdgenes retrata una parte de la histo-
ria de la selva lacandona, su poblacién, personajes, la
transformacién cultural y, en general, sus procesos de
continuidad, ruptura y permanencia en el tiempo.

7 México Desconocido, “Gertrude Duby Blom y la historia del Mu-
seo de Na Bolom”, disponible en http:/ / www.mexicodescono-
cido.com.mx/ el-museo-na-bolom-chiapas.html. Consultado el 3
de diciembre de 2013.
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Si bien es cierto que el Museo Comunitario de Nahd
no exponia piezas arqueoldgicas, como las que pode-
mos encontrar generalmente en otros recintos de este
tipo, esto incita a reflexionar en torno no sélo al dispo-
sitivo del museo como tal, sino a su acervo y de mane-
ra especial a las actividades que decenas de personajes
ajenos a una comunidad con las particularidades de la
lacandona han llevado a cabo en cuanto a registros fo-
tograficos.

Considero primordial repensar las acciones de
arquedlogos, antropdlogos, etnégrafos y otros explo-
radores que intervienen e inciden en las realidades
de otros grupos culturales. En Nahd se generan tales
vinculos que la mirada de estas personas puede conce-
birse como una visién reflejada en las exhibiciones de
museos comunitarios. En el caso de Gertrude, la expo-
sicién de su material tiene origen en la intima vincula-
cién que llegé a tener con la comunidad, al desarrai-
go de su tierra natal y a un proceso de reapropiacién
identitaria, cuyo fenémeno ya han reflexionado tedri-
cos como Garcfa Canclini al abordar el fenémeno de la
hibridacién cultural o Giménez en su estudio acerca de
las identidades sociales.

Por tanto, las piezas expuestas en el Museo Comu-
nitario de Nahd consisten en realidad en muestra et-
nografica de fotografia documental de autor, lo cual
no suprimiria la posibilidad de generar una narra-
cién alternativa, reapropiada de forma colectiva en
un espacio comunitario. No se trata de desacreditar la
obra de Gertrude Duby por no ser una oriunda de la
selva lacandona, sino provocar reflexiones respecto a
su acervo, puesto que si bien podria argumentar que
sus o0jos estaban empapados de su historia de vida y
la construccién de una mirada proveniente de la otre-
dad, aquella realidad europea como exiliada, socialista
y feminista, también es real que su vinculacién afecti-
va y comprometida con el pueblo lacandén permitie-
ron que su insercién y participacién abriera un espacio
como el desaparecido Museo Comunitario de Nahd y
ganara el reconocimiento que actualmente le profesa
la gente lacandona que la conocié.

No fue la desaparicién de piezas arqueoldgicas o
de bienes culturales materiales del pueblo lacandén lo
que provocd el vacio y desuso del Museo Comunita-
rio de Nahd, por lo cual ya sélo permanece la sencilla
construccién que anteriormente albergaba la muestra,

MAAI ENAI ORTIZ SANCHEZ

sino una serie de representaciones fotogréficas de una
creadora con un perfil e historia de vida singular.

Segtin los informantes,® la coleccién fue evacuada
en su totalidad por causa de una lluvia torrencial que
destruyd el techo, lo que llevé a que las piezas fueran
custodiadas por el Museo de Na Bolom en San Crist6-
bal de las Casas. Hasta el momento de la visita (1 de
noviembre 2013), no habia sido devuelto dicho acervo
aun cuando la compostura del techo ya habia sido lle-
vada a cabo.

Ciertamente el comisario de Nahd, Bob Marsh, in-
dicaba que habia interés por parte de algunas personas
de la comunidad en que devolvieran las fotografias de
Trudi, como le llama la gente, pero que hasta ahora no
se habia logrado una organizacién para concretar la
peticién. En este caso es innegable que el regreso resul-
ta complicado si se quiere mantener en buen estado el
mencionado material.

Es necesario entender cémo fue el proceso para
denominar como museo comunitario a una mues-
tra fotogréfica producto de una sola autora. Esto se
convierte en un problema, ya que se desconocen las
imdgenes que eran expuestas. Uno de los guias de
turistas (oriundo de Nahd) indic6é que llevaba a los
visitantes (turistas) al espacio y les relataba aspectos
relevantes de la comunidad a través de las fotografias.
Resulta, por tanto, imperante entender el proceso de
apropiaciéon de este material fotogréfico, que si bien
fue generado por los intereses de la mirada de Gertru-
de Duby, también logré ser un aspecto mds de la me-
moria de la comunidad. Tampoco se puede prescindir
de los intereses personales que la pareja Blom tenia, y
que llevaron a Gertrude a seleccionar a través de cada
toma una escenificacion de la realidad lacandona, a lo
que se antepone una posible mirada idealista acerca
de un pueblo enclavado en la selva, ya que segtin los
testimonios que aparecen en la pagina de Internet del
Museo de Na Bolom, Gertrude Duby Blom hacia el fi-
nal de su vida se encontraba resignada a entender que
ciertas “problemadticas” estaban impactando a la zona
en que habitaban los lacandones, ya que los alcances
de la industrializacién habian invadido la selva: la

8 El principal entrevistado fue el comisario de Nahd, Bor Mash.
La entrevista fue llevada a cabo por los antrop6logos Joceline
Herndndez y Alberto Navarrete, al igual que Maai Ortiz el 1 de
noviembre de 2013 en Nahd, Chiapas.
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deforestacion, el arribo de productos industriales pro-
venientes de las ciudades, el narcotrédfico, entre otras
cuestiones, por lo que se sintié vencida en su impetu
de conservar a la comunidad lacandona intacta de las
influencias externas.

Transformaciones culturales y
abandono del Museo Comunitario
de Naha

Una de las transformaciones culturales fundamentales
que ha marcado el destino del pueblo lacandén fue la
llegada del protestantismo a la zona, proceso determi-
nante que estd impactando en distintas dimensiones
y fuerza a toda América Latina. El fenémeno denomi-
nado mutacién religiosa, fuertemente encaminado al
cristianismo en sus diversas variantes protestantes, ha
sido explicado por Jean Pierre Bastian en su libro La
mutacion religiosa de América Latina (2011).

Al respecto, el comisario Bob Marsh declaré que los
evanggélicos, adventistas, presbiterianos y otras iglesias
incidieron para que se procediera al cambio religioso y,
por tanto, la supresién cultural de multiples elementos
vinculados con las creencias primigenias del pueblo la-
candén. La situacién actual en Nahd ha provocado que
s6lo Antonio Garcifa, mejor conocido como Anton, sea
el tltimo heredero de las prdcticas rituales lacandonas.
Por su parte, el catolicismo practicamente no tiene pre-
sencia en esta zona.

La disidencia religiosa en Chiapas también ha pro-
vocado un celo purista por parte de algunos teéricos,
como el caso de las fuertes criticas que se han hecho a
misioneros por la conversién de indigenas en el sureste
del pafs, al abandonar “su cultura original y valorada
como patrimonio cultural; material o inmaterial”. Este
patrimonio es considerado bajo la l6gica neoliberal en
los programas que se han emprendido basados en el
turismo cultural mediante la 6ptica del desarrollo y la
sustentabilidad como un factor que motiva y reactiva
la economia nacional para generar procesos que inci-
ten al consumo cultural. Jean Pierre Bastian profundiza
acerca del tema al sefialar que:

Las etnias no son poseedoras de una identidad fija,
ni son grupos monoliticos. Han vivido en constante

intercambio con la sociedad global desde hace cinco
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siglos y su identidad ha sido cambiante, en constante
reconstruccién y evolucién [...] Por lo tanto, en lugar
de considerar al indigena como mero receptor pasivo
de influencias y acciones religiosas exégenas, conviene
tomarlo como un actor social que selecciona creencias,
précticas y ofertas exégenas en funcién de estrategias
que elabora tanto frente a la sociedad global como

frente a determinaciones intraétnicas.’

La mutacién religiosa, aunada a las problematicas so-
ciales que han emergido a partir de ésta, se articulan
a la par con la ausencia de vias de comunicacién ade-
cuadas, los conflictos politicos en cuanto a sus formas
de gobierno y organizacién (aun cuando se encuentran
cerca de los territorios que albergan la lucha zapatista,
la gente lacandona no se ha querido ver inmersa en di-
cho movimiento social), sin olvidar la pobreza y margi-
nacién econémica que se vive en la regién. Respecto a
la cuestién econdmica, muchas voces de la comunidad
ven en el turismo una necesidad para detonar un mejo-
ramiento en la calidad de vida.

Actualmente existe un pequefio centro turistico en
Nahd construido por autoridades federales, con algu-
nas habitaciones y servicios bdsicos para los visitantes,
a través del cual se promueven el ecoturismo, visitas
guiadas por parte de lugarefios, entre otras activida-
des vinculadas a la vida lacandona. Sin embargo, aun
cuando existe una figura en la que pueden ser socios,
se desconoce el manejo real del centro. Sin relegar que
hasta el momento del levantamiento etnogréfico del
lugar no se conocia si habia voluntad de inversion por
parte del gobierno de Chiapas, ni del Gobierno Fede-
ral, por lo que el acceso a estos parajes es dificil, sin de-
jar de reflexionar en los cuestionamientos de los efectos
que provocaria la intromisién en la regién.

Si bien existen fuertes criticas a los efectos de la tu-
ristificacion (Canclini y Piedras, 2005, Ortiz, 2013, Del-
gadillo 2013), también es real la voluntad de algunas
comunidades por hacer uso de estas actividades pro-
ductivas del sector terciario para crecer econémicamen-
te y provocar un derrame que se proyecte en mejoras
para la calidad de vida de su poblacién, abanderando
esta idea por las creencias del desarrollo que supues-

? Jean Pierre Bastian, Protestantismos y modernidad latinoamericana,
México, rcg, 2011, pp. 101-102.
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tamente llegard. El museo se inserta en esta ldgica, ya
que se convierte en un atractivo para desencadenar un
espacio mds para atraer a los visitantes. Teéricos de la
economia y la cultura como Throsby ven en los mu-
seos un capital simbdlico que tiene la posibilidad de
detonar una serie de valores culturales y econémicos,
que generen asi la tan anhelada sustentabilidad para
colectividades.

Si bien el grueso del acervo fotogréfico de Gertru-
de Duby estd indiscutiblemente vinculado a la vida
lacandona, existe la problemadtica que la coleccién es
tutelada y administrada por las autoridades del Mu-
seo de Na Bolom. Por tanto hay una incertidumbre de
fondo, ya que si bien las obras pertenecen a la asocia-
cién civil que coordina el museo, también es cierto que
encierran una parte de la memoria e historia del pue-
blo lacandén.

En el momento de la visita a Nahd se habia cons-
truido un pequefio espacio para la venta de artesanfas
lacandonas junto a la antigua estructura que albergaba
el recinto, aun sin ser dispuesto por la gente lugare-
fla. Por lo contrario, no habia un proyecto aterrizado
para la recuperacién del material fotografico y tampo-
co la definicién de algtin tipo de uso que se le diera al
antiguo Museo Comunitario de Nahd, que por cierto
sigue apareciendo en diversas fuentes oficiales de in-
formacioén turistica, entre otros datos reproducidos que
hacen creer a las personas visitantes su permanencia y
acceso al publico.

Otredad y espacios de exhibicion
comunitaria

El caso del desaparecido Museo Comunitario de Naha
genera una serie de cuestionamientos mds alld de la
problematica de los usos y valores de un ente museo-
l6gico: manifiesta la tensién e importancia que se le
ha dado a los discursos de los museos en el pais y de
reconocimiento incluso internacional, en contraste con
las narraciones locales, habitualmente desconocidas.
La desaparicién de un museo comunitario como el de
Nahd y los factores que permitieron tal eventualidad se
ven opacados e incluso desconocidos tanto por las ins-
tituciones de cultura federales, estatales y municipales,
asf como por el interés en un dmbito académico.
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Ciertamente el museo se ha justificado y erigido de
forma tradicional como un dispositivo pedagégico y de
encuentro con el conocimiento. Sin embargo, el perfil
de los espacios museisticos que tratan con temas etno-
graficos, arqueoldgicos y /o antropoldgicos se insertan
en discursos de poder en el que se construye la percep-
cién hacia la otredad, manifestando su accién precisa-
mente como un dispositivo de reproduccién cultural.
Se constituye asf la naturalizacién de categorias como
clase social, raza, autenticidad, historia y, por supues-
to, la memoria de ciertos pueblos, y si bien el museo
comunitario podria tener la posibilidad de generar y
construir nuevas narraciones al respecto de la memoria
de una colectividad, ésta se ve muchas veces impedida
por las lineas de accién que insertan las autoridades
institucionales. Se trata de una visién que reproduce
la mirada hegeménica en los espacios de exhibicién
comunitaria, suprimiendo asf la voluntad y autonomia
de construir historias propias, en las que se genere una
vinculacién e identificacién descentrada de los discur-
sos oficiales, como lo propone Lauro Zavala.

Una de las grandes dificultades acerca de los mu-
seos que tienen como fundamento colecciones y relatos
acerca de la otredad exoidentitaria, es precisamente la
mirada exoidentitaria que adjudica y adhiere catego-
rizaciones y andlisis que incontables veces culminan
en idealizaciones acerca de la cultura de los otros, al
igual que instituyen las diferencias que logran mante-
ner estigmas y prejuicios. Tampoco debemos olvidar
los posibles conflictos que causan fenémenos como
la exotizacién de las culturas, la museificaciéon de sus
espacios o el fendmeno de la estetizacién de las practi-
cas culturales de los pueblos. Situacién que nos incita
a deliberar detenidamente los efectos del contacto no
s6lo con los aspectos de la modernidad y el capitalismo
neoliberal, sino con otros agentes tanto seculares como
los pertenecientes al campo académico, ya sean inves-
tigadores, exploradores e, incluso y principalmente,
nuestro mismo quehacer justificado por el dmbito en
que analizamos y estudiamos a las comunidades, su
vida y la produccién simbélica de su cultura, especial-
mente las interpretaciones y discursos que damos en
torno a ellas.
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